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"L'univers €s infinit,
pertot acaba
i comenca,
i enca, enlla, amunt
i avall,
la Immensitat és
oberta.
1 a on tuveus o
desert.
eixams de mons
formiguegden.”

Jazint Vesdaguer
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"L'univers és inlinit.
pertot acaba
i comenca,
i enca. enlla, amunt
i avall,
la immensitat ¢s
oberla.
| a on t veus 1o
desert,
eixams de mons
formiguegen.”

Jacint Verdaguer
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Es Arquitecta, Doctora en Projectes Arquitectonics i Cate-
dratica d'Arquitectura del Paisatge a la Universita di Napoli
Federico 11 {Italia). La seva formacié com a arquitecte -en fa
investigacié tedrica i aplicada- troba una aptitud d'interés
consolidada sobre I'espai pablic en el (re)desenvolupament
d'3rees degradades de [a ciutat | en arees perifériques | mar-
ginals; I'arquitectura del jardf en la redefinicié dels contin-
guts d'identitat morfologica i socio-relacional; i en fa inves-
tigaci6 sobre el projecte paisatgistic com a interficie entre
ciutat i territori. Entre 2000 i 2012 ha dirigit la série Lan-
d&Scape per I'Editorial Gustavo Gili de Barcelona (Mencié
al Premis FAD Pensament i Critica el 2011), i actuaiment és
la directora de la série L&SCAPE per a Libria des del 2019.
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Viatjar té el potencial de ser una
experidéncia immensa, Sol ser un
desplagament que incorpora una
bona dosi de transformacid. Els
humans viatgem per necessitat,
per desig | curiositat. Viatgem

per sobreviure, com ho van fer

els avantpassats ndomades i ho
fan molts contemporanis nostres
cercant aliments, refugi i con-
dicions de vida millers, També
viatgem per expandir els nostres
horitzons, per explorar alld que és
desconegul, per entendre el mén i
entendre'ns a nosaltres mateixes,
Sigui com sigui, viatgem perqué
sam moviment.

El viatge pot ser immens. La vida
és un viatge dins del viatge galac-
tic del nostre planeta per la Via
Lactia i el sisterna solar. Viatjar
combina multiplicitat d'escales
de |'espas i el ternps, que poden
esdevenir llocs visculs o paisatges
que necessilen ser trepitjats per
descobrir les particularitats ama.
gades del seu propi palimpsest. El
viatge també és un imaginari.

Els viatges pel desert han marcat
profundament la histdria de la hu-
manitat, tant en I"Ambit cultural,
espiritual i comercial com en el
pla simbdhic. Alguns sén llegen

daris per la seva dimensid mitica
0 histdrice; d'altres, per la seva
inflpéncia geopolitica, religiosa o
literdria. De fet, els deserts han
estat escenaris de resisténcia,
revelacio, transit, descoberta i
desafiament. Hi trobem viatges
ancestrals, iniciatics, artistics i
també turistics.

El desert posa 3 prova; 1a seva
immensitat convida a mirar cap
ending. Per aixd, tants relats
fundacionals —i contempora-
nis— hi tenen lloc, Per aixd hi
anem, £l desert €s un portal que
s’obre @ la narracid del mén, des
de la materialitat geologica | la
transformacio climatica fins a Ia
mistica, €l refugi 1 la descoberta
de nous mons.

Hi ha llogs que ens fan petits,
perd alhora ens expandeixen. E|
Tassili n'Ajer, al sud-est d'Alga-
ria, &5 un d'aguests llocs on el
<buits es converteix en plenitud
absoluta, Un desert antic, mineral
i viu, on el temps sambla haver-se
adormit i, on, tanmateix, tot es
mou. Hi ha viatges que no es fan
només per arribar, 5ind per apren-
dre @ mirar d'una altra manera.

El Tassili n'Ajjer, al cor del Sa-

hara, és un d'aquests llocs on el
temps i la matéria es confonen,
on I'escala es dissol. Un paisatge
immens que, com 'univers, és
paradoxal: ple de buits | buit de
limits. La immensitat immensa
és el relat coral d'aquest viatge.
Cinc miradss, cinc maneres de
percebre |a relacid entre el que és
mingscul i 'infinit. Fotografies,
paraules, cdibuixos, objectes... es-
devenen fragments d'una mateixa
experiéncia: la d'habitar, per uns
instants, un espai on |3 contem-
piacid es transforma en coneixe-
ment i on el silenci parls,

LU'exposicio es desplega com un
tinerar) sensonal entre quatre
dimensions de la immensitat:
I'exterior, on el paisatge i la geo-
logia revelen 'escala inabastable
del mén; I'interior, on e! buit es
converteix en emocic i 1a contem-
placd en presancia; el temps, on
la pedra conserva les empremites
del que fou vida, i la immensitat
compartida, on e! viatge s'entre-
Ilaga amb la mirada dals altres |
es fa relat comd.

En aquest espai immens, on res
no 14 1imits clars, el pas huma és
glhora fugeg i ctern. La immen



sitat immensa ans recorda que el
vertigen davant V'infinil és també
una forma de lucidess: miras,
caminar | comprendre que en alle
que & mindscul j2 hi habita 1'uni-
vors. Cinc viatgers, cadascu amb
la seva mirada, lravessen aquest
paisatge immans | @n tarnen amb
fragments <e tot tpus, perd,
sobretot, tornen diferents.

La contemplacié dels paisatges
«immensoss i salvalges, com

&l dagert, ens provoca una gran
gtraccld | plaer, S6n llocs que ens
impressionen i que fan que ens
sentim completament supesats
per |a seva bellesa o amplitud. La
immensitat immensa ens atrau,
entre altres motius, perqué té una
escala que desborda les capaci-
tats humanes

Als seglas xviil i xix, alguns
pansadors i artistes romantics
van aprendre a valorar agquest
sentiment d'insignificanga davant
d'aguesta «immensiatl immen-
sa» —que contrastava amb els
«tranquils» paisatges rurals que
fins aleshores pintaven—, 1 12 van
anomenar sublim.

Ma be, actualment, la majoria

de desaris | també cls oce-
ans, els cims | els wicans— que
humiliaven amb la seva amplitud
cimmensas | amenagaven amb

el seu poder <immenss, aquests
paisatgas tan temuts abans del
saple xwii, avu son summament
valerats | protegits (com el Tassili
n'Ajjer, actualment Reserva de

la Biostera, o es seyes prop da
quinze mil pintures neolitiques
del «Tassill plateaus, reconegudes
com 3 Patrimani Mundial per 1a
UNESCO). Alhora, esdevenen es-
cenares de consum: ulihitzats per
les empreses de viceojocs 0 ve-
nuts per les agéncies de viatges,
perfectament controlats, segurs |
a voltes previsibles, sensa que hi
hagi cap perill real ni risc autén-
tic. Fins i tot ¢ls deserts que a les
dgécades dels seizanta | setanta
van inspirar els artifexs del Jand
art han acabat comvertint-se en
mers productes turistics.

Agquesta refiexid podra portar a
preguntar-nes quins sn, awui,
als paisatges que ens inguieten,
ens periorben | ens provoquen
incartesa, juntament amb |3 més

cxplicita atraccit i fascinacié. La
resposta a aguesia pregunta |a no
|| pertoca & aquesta exposicid.

Andvern al desert, perd ens vam
trobar deserts, Ens interpal-laven
continuzament, amb embruix,
sanse trobar 1a rad d’equells fasch-
nacid. Ens vam endinsar én una
immensitat immensa, profunda,
£n UNa espécie de rapte.

Complexitat

E| desert és uns complexital
d’espals, perd també de SeCCions
gealogiques, topografiques i mor-
fologiques. De formes, perd també
de composicio, disposicid 1 rilmes
de volums muntanyosos. Es una
complexitat de paisatges que ens
atrauen precisamant perque ens
manquen 1es eines per interpre-
1ar-los, per saber-los Hegir. No po-
dam fer-ho amb els codis cuiturals
que tenim 3 la nostra disposicio:
aqui no serveixen, aqul I'accés &s
un altre, passiblement més subtil,
Alxl doncs, el posicionament es
desplaga cap a valors purament
estétics, d'atmosferes | merave-




lles. Ens encisan la selemnitat de
les roques, les formes estranyes,
la suavitat | 1a sensualitat de les
dunes, I’equllibri variat i maitiple
amb qué la superficie s"adhereix
al cel; 1a linia que dibuixa el perfil
de com |a terra arriba 8l cel i els
relleus, en canvi, descansen a
terra. Ef valor cromatic dels canvis
soblats entre vermel| | marrd, groc
i taronja, dins els plecs, ones,
escates, sinuositats, estelles...
Roques que emergeixen i se sub-
mergelxen a |a sorra, dunes fetes
de sorra i d'altres que digereixen
les muntanyes. Només aquestes
histaries ja son complexes { relats
liargs per si mateixos,

Dinamisme

Una condicio clara, una geo-
grafia explicita, escrita en el
paisatge. L'evoluclé del canvi
constant | continu, on tot és ab-
solutament dinamic, canviable,
sempre en moviment, dins d'una
existéncia secular,

Dunes suaus | sinuoses que
avancen lentament per conquerir
territori; &l perfil de les munta-
nyes erosionades pel vent que
s'asmicolen inaxorablement. L'ho-
ritzd, tan andmal per a nosaltres,
dibuixa seques de reca d'aparen-
¢a humana, siluetes dins de les
quals reconeixem obres | per-
sonatges. Giacometti també viu
aqul, tal com {a Roser va batejar
una formacié rocosa alta i alllada.
Aqul, les dunes s"empassen les
muntanyes i les muntanyes es
transformen en sorra.

Escala

Proporcions, unitats, distancies,
profunditats. Tot fa confondre

ia percepcid de I'escala en els
elements que componen aquests
espais immensos. Muntanyes que
semblen rogues | dunes que tenen
I'algaria de les muntanyes. No es
disposa de la proparcié de l'escala
parqué falten aquells referents
que ens donen [a mesura dels

elements, El primer pla i la tan-
daria, la proximitat i Ja distancia
s relativitzen, Tanmateix, I'&a;a
de la immensitat d'agquest espa;
immens é&s cristal-lina.

Hem fat fotografies en que apa-
reixem nosaltres | daitres en qué
no per poder mesurar, precisa-
ment, 1a diferéncia. L'escala no
€5 copsa: s'escapa, és dific de
desxifrar. EIs pocs arbustos aillate
semblen arbres, i els arbres tenen
la mateixa forma que els arbustos,
Una escala intangible i relativa, La
percepcid de la immensitat en la
conscigncia d'un horitzé «propers,
Es un gran buit, perd tot és ple!

«El desert és on no
hi ha res i on t'ho
trobes totl.»

El temps també té escales dife-
rents. Hi ha el «stemps breus, ¢f
dels hames, el de ia seva adopta-
cid & la Terra, de viure-la i antro-
pitzar-la, dels habitants d'aqui,




dels tuaregs nomades de "allipla.
| hi ha el «1emps profunds cels
esdeveniments geoligics, de la
transformacit ineluctable que
regeix e passat i el futur d'aques-

1a peografia.

Signes

Els grafits, les representacions

| els dibuixos gravals 3 la pedea
sdn sorprenents i ens expliquen
Ia histéria de quan aquest desert
era sabana. Girales, rinoceronts,
elefants, vaques. El ritval de la
caga, 1a vida quotidiana... Dibui-
x0s esculpits a la pedra grisa o
dibuixats en vermell brillant de
terracota esmicolads barrejada
amb létex d'acicia.

E! que ens sorprén d'aguestes
pintures rupestres és I'elegancia
Cels gestos en qué es representen
aquests animals, axi com les
representacions de comunitats
Q'homes i dones. |, de nou, les
inscripeions en llengua tuareg,
alternant signes geomérics, que
formen un alfabet basic. Sén
lletres o corresponen a sons? Les

ARSI MISA IO 1

WA BANILLA COLATRANCERCIA DA

obsarvern com un ritme de signes
que es repetelxen a 1a superficie,
Imaginant 1a intencid d"aquel’s
que s'expressaven directament

a la pedra. S4a paraules que habi-
ten el silenci.

Ens commou s idea de com devia
ser la vida en aquells moments, en
el «temps breus del qual nosaitres
també formem part: l2s normes,
els rituals, els costums, la seva
capacitat de teixir dia & dia aquells
sisternes existencials, aguells dis-
positius inventats que els permetia
sobreviure... Som completament
Incapagos d'entendre’is.

Altres signes son les traces dels
habitants d'aquesta geografia,
entre 13 sorra. Més o menys
profundes, quasi amagades, o

en la superficie: plats, ceramica,
puntes de llanga, eines de caga.
Formes, ritmes i empramtes —no
menys importants que les nostres
i 1a dels pneumatics— habiten la
superficie del desert en I'anarquia
absoluta de diversas trajectdries.
Una superficie lliure, oberla, neta
d'obstacles; el millor mitja per
registrar |a propia existéncia.

A MATELE AL SALA ) AT NoEEn VIRALT

Gaseles, ratolirs blancs, acells,
camelis... Haurlem d'aprendre
—per als nostres projectes— que
hi ha mil maneres de moure's per
una superfice:

com mes
[liure i
oberta sigui,
mes lliure i
oberta sera
la manera
com els que
hi viuen se
la poden
apropiar.

La marca artificial de 12 linia negra
d'asfall a |a soma en sartir del
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Tadrart és 1'"0Him que recorrem.
L'elegancsa d'una catifa fosca que
talla una manta de sorra de color
ivorl. Ens commou perqué és clara,
neta i gakebé sembla una obra de
tard art. Dibuixada amb boligral,
fusionada amb la sorrd, els seus
|imits estan marcats nomeés per un
canvi de matenal i color.

Sempre passa quan arriba un
elgment dissonan! sobre una
superficie uniforme § monocro-
matica: ariba ura altra cosa, que
contrasta, £s unza marca sobre un
fleng. una linka superposada scbre
un fons, El contrast d'una sintesi
wstética absoluta | magnifica,

Agquesta carretera apareix com
una obra d'art a les fotografies de
sEellil que en Pere munta per
reconstruir el nostre viaige. £sla
suparficie de sorra gnis clar, amb
el disseny d'una linia negra, exac-
tament com un gravat sddicional,
aquesta vegada a I'escaa del
tarritori. £s realment elegant,

Imant

Per qué ens atrau tant? Par qui
aquest desart ers captura tan

intensament? Pergue és un imant,

Tarnbé depén de H'estat d'anim
amb gué abordem &l viatge, de
la nostra curiositat 1 del desig

de descobrir 2iguna €osa que no
coneixem | que, per tant, ens sor-
prén, Perd no és namés sixd.

£ns fascina com aques! espai ens
alrvaca, ens acull | ens atorga Iy
CONSCIANC:a da S&r Nomes convi-
dats 'aguests prografia | aquest
terntan, £ns rep, ens transmet la
percepcid de la immensitat, de la
inmensitst immensa § inenersa
en l'espa més grofund del sitenci,
Davant d'aguest poder, relativit-
zem el context d'on venim i n'en-
lenem 13 inaceessibititat, Aquests
epais transmelen | comuniquen
amb els qui els hatuten, Valors,
signiticats, emocions. Eng srriben
i s'entensn ding nostes inculeant
una sensacit de quictud, de lley-
piresa, de llibentat, ¢'absancia,..

Ens identifiquem amb aquesta
geogratia,

San els ritmes, els colors, les
textures | les densitats el que
construeix I'espai, El vermell
intens de les dunes de [a frontera
tibia, les mil tonalitats de la sorra,
¢l negre de les pedres en qué s'ha
tfransformat I'arbre petrificat, la
roca liquada i esvaida que cmer
geix del mar i les bombolles d'aire
que contenia.

Perb 1ambd ho s0n el tipus de
lum, el color de I"aire, I'efec-

te del vent, el =0 del silenci. la
vrillantor de les estrelles a la nit,
els reflexos generals per la calor,
la mesira del temps. Aquesta
immatenalitat també genera |a
matéria de la qual esta fet aquest
espai, Percepcions | sensacicns a
Funison: alfabets que companen
rescriptura dels paisatges del Ta-
drart, les notes de la Leva masica,
els seus nombrosos deserts.

Aqul, ta immensitat immensa &4
&l cami que va des del que és
més Intim | gairebé imperceptible
fins a l'infinit —i1, per tant, també
imperceptible. Un caml. com tots.
let de l'espal i el temps. El cam|
e 'etimer a I'eternitat.

Del microscog al telescopt,
sense saber en cada cas amb
quin dely dos enfoguen ung
realitat que desafia les mesures.
La percepcid raquereix escalas
preestablertes o Convencions que
las recrain. Sensa aixd, ens tro-
bem en un lloc en quéd el temps i
I'espai campen a lloure, s'inter-
canvien els papers, juguen & la
cluca | ho fan sense nosaitres,

Accedir-hi és violentar-lo, fins i tot
malgral nosaftres. | volar-lo capir
amb tots els sentits oberts | poca
COSa MAS €5 ung manera, potser
I'Gnica, de fer-nos-ho perdanar.

| aixd intentem durant el temps
atural que pautern amb rituals per
no perdre’ns, per Saber que s4n
dies 1 no temps 1 prou, mentre als
porus se'ns van omplint de I"arens
que aqul és sanyora | majora | ha
fa sentir.

El trabucament que impera i que
ens scbta va des de la simple i
contundent parcepcid sensatial —
que ens mostra estrelles diminu-
tes caigudes d'un cel que ja an té
massy | fetes gra d'arena, eslla-
vissades de cap per avall que van
amunt amunt, liquids petrificats
de la lava que s'enfila cel amunt
per caure fins a la capa de terra
que préviament ha esventrat, pols
de totes les mides | colors, boira
d'arena i aigua— fins a tat el que
no sabem com anomenar, quali-
ficar, dir. No en sabem perqueé |13
civilitzacid, que mata la creacid,
ens n'ha estroncat 13 traga.

Per aixd, makdestres com som,

no padem estar-nos de comocar
0is conceptes sabuts, congregar
I'un darere "altre ¢ls referents
compartits fora d'acui, pertal

de trobar algunes paraules per a
ma%sa sensacions, possibles re-
lals que ens desxifrin el que natra
la llengua esculpida de qui habita
aquast espai en un temps qué ja
no compla.

I potsar del que &5 tracta és
d'aclucar els ulls per fer temps,
d'escoltar molts silencis per
deixer Hoc,

%



AkaSa_ Vol dir literalment “espai® o “¢ler”. Es considerat I'element més
_subm iel .primer a manifestar-se en la creacio de l'univers. No €és nomeés
gspai buil”. sind un medi fonamental a través del qual es propaguen les
vibracions. especialment €l so —sabda—. Es vist com una emanacio de
Brahman —Ia realital suprema—, una de les primeres manifestacions
del cosmos des de la consciéncla pura. En el loga esta relacionat amb ¢l
cinqueé chakra situat a la gola. vinculat a 1a comunicacio. a la puresa del
S0 I de I'expressio. En la practica espiritual i meditativa, I'akasa representa
un estal de consciéncia ampliat, d'obertura. silenci i infinitud. Tambe
$associa amb els akasic o records —una nociéd més tard adoptada per
lesoterisme occidental—, una mena de “memoria universal’.

Robert Fabregas i Ripoll

I si Fart fos alxi de senzill: I'emocié davant del mon traslladada a una
pintura. Un conte de William Faulkner podria confirmar-ho. L'escriptor
descriu un petit poble de Voknapatawpha —com podria ser Tomelloso.
un petit poble de la Mancha— on hi ha un museu on es conserven
quadres: «pintados por personas que amaron Io que vieron». Aquesl €s
el sentit ultim (i el primer) de la pintura. Les obres d'art. diu Faulkner. es
fan amb el desig gue altres persones puguin veure en els guadres alld
que els seus autors han vist, alld que han estimat. De ser aixi. 'obra d'art
NO s‘acabaria quant surt del taller de rartista. sind quan algu, davant la
pintura, hi reconeix la mateixa emocio que va sentir artista davant [z
| realitat. | aixd. a vegades, succeeix.

Miquel del Pozo

Larespiracioés essencial. pero molt sovint passa desapercebuda. | el mateix
s'escau amb l'espiritualital. En llati. spiriius volia dir alhora respiracio. ale.
aire, brisa i esperit. En grec classic. pneuma (ttvedpa) volia dir respiracio.
; (encara diem ‘pneumatic’). vent i esperit. En les llengtes modernes.,
‘maijoria d'aquests significats es refereixen a coses tangibles (respiracio,
ilé, brisa) mentre que concebim 'esperit com a quelcom intangible. Perd
engies classigues (i indigenes) no hi ha encara separacio enire el
ible i 'intangible. entre el material i limmaterial. Encara ayvui. amb la
a ‘cor’ ens referim tant a un organ ffsic com a qualitats intagibles
“de bon cor’. guelcom que “ens surt del cor’). Com més enrere
el temps. menys distincio trobem entre €l angible i l'intangibie:

TN T
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