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Libri, riviste e mostre

C. OLMmoO, Architettura e Nove-
cento. Diritti, conflitti, valori,
con 24 disegni di Louis Hell-
man, Donzelli editore, Roma
2010.

Carlo Olmo si chiede: puo la
storia dell’architettura recare
un suo contributo alla discus-
sione sulla storia del Novecen-
to?, facendo riferimento al libro
di Eric J. Hobsbawm che in qual-
che modo ‘segna I’incipit’ della
questione.

Infatti, 1’introduzione di nuo-
ve considerazioni storiografiche
sul secolo scorso nell’ultimo li-
bro di Hobsbawm [Age of extre-
mes. The short twentieth century
1914-1991, Pantheon Books,
New York 1994, trad. it. Il secolo
breve, Rizzoli, Milano 1997], ha
reso inevitabili riletture critiche
per le diverse specificita storio-
grafiche, che, nel caso della sto-
ria dell’architettura, si sono con-
centrate sulle origini della radi-
cale trasformazione della produ-
zione in etad contemporanea. La
fine di un’epoca, da Hobsbawm
circoscritta in un arco temporale
che va dall’attentato di Sarajevo

al collasso dell’Unione Sovieti-
ca, aveva consentito all’autore di
rileggere in prospettiva storica il
Novecento.

All’interno del confronto che
ha caratterizzato il xx secolo, lo
storico inglese di formazione
marxista nel suo saggio fa os-
servare «quanto siano state effi-
caci le opposte strategie di ca-
pitalismo e comunismo nel sep-
pellire il mondo dei nostri ante-
nati, e neppure quanto coscien-
temente siano state orientate a
tale scopo» [p. 21]. La progres-
siva perdita della memoria sto-
rica e la rivoluzionaria muta-
zione dell’identita collettiva
che ne hanno fatto lentamente
seguito hanno creato le condi-
zioni per cui il mondo di oggi
non fosse piu quello di prima,
generando «un senso di disagio
e di inquietudine» [p. 25].

L’indagine dei limiti e delle
prospettive di nuove metodologie
di studio per un confronto critico
con I’architettura contemporanea
& uno dei temi che costruisce il
contributo di Olmo. L’ autore apre
una tematizzazione della rottu-
ra per I’architettura del Nove-
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cento, ponendo nuove domande
per nuove periodizzazioni, tali da
sperimentare metodologie utili
alla lettura critica dell’alterazio-
ne del secolare rapporto di armo-
nia tra citta e campagna, che ha
distrutto i caratteri peculiari del-
I’architettura, con la conseguente
riduzione dell’aggregato urbano
a un’unica periferia. Olmo, piut-
tosto che elaborare catalogazioni
formali di sintesi o denunciare
gli effetti generati da tale conte-
sto storico, focalizza 1’attenzione
sulle possibili chiavi di ricerca
storiografica per indagare le mo-
tivazioni che hanno generato la
trasformazione  dell’immagine
della citta e dell’architettura fino
alla cronaca corrente.

Olmo, storico dell’architettura
di formazione ‘atipica’, in questo
tanto piccolo quanto complesso
lavoro, prosegue coerentemente
con il suo approccio metodologi-
co di storia della citta in chiave
sociale, «con l’evidente finalita
di superare tanto i residui dell’im-
postazione neopositivistica gio-
vannoniana [...], quanto un ma-
linteso specialismo che all’affer-
mazione di un autonomo statuto
della disciplina storico-architet-
tonica fa corrispondere una so-
stanziale chiusura rispetto agli
altri campi della ricerca storico-
sociale» [v. la scheda biografica
di F. Mangone, Dizionario del-
I’Architettura del xx secolo, a cu-
ra di C. Olmo, Umberto Alleman-
di & C., Torino-London 2001,
vol. 1v, p. 481].

Infatti, gia in precedenza Ol-
mo aveva indagato sulle origini
del moderno con una ricerca che
muoveva da premesse inedite per
la storia dell’architettura, fornen-
do una lettura alternativa del se-
condo Settecento in linea con al-

cune scuole di storici francesi
[cfr. R. Gabetti e C. Olmo, Alle
radici dell’architettura contem-
poranea, Einaudi, Torino 1989].
Qui, come nel libro che si pre-
senta, € la scrittura delle memo-
rie «che nella costruzione del
racconto e della previsione, prefi-
gura forme di reciprocita e circo-
larita che consentono allo storico
di parlare di un’urbanistica, co-
me scienza delle relazioni che
possono legare spazio, economia
e societa» [p. 11]. Lo studio ana-
litico & supportato da una biblio-
grafia vasta ed eterogenea, a con-
ferma dell’impostazione multidi-
sciplinare, tale da permettere un
allargamento del campo di inda-
gine e, insieme, una ricomposi-
zione per frammenti della citta.

Architettura e Novecento. Di-
ritti, conflitti, valori, pensato e
iniziato in una tarda primavera
in cui il tempo e il dolore aiuta-
vano a leggere, a fermarsi e ri-
tornare sui passi dei testi e dei
documenti, ad appuntare, cer-
to con il lapis, i margini e indu-
cevano a cercare altri libri e
documenti, mette in luce proble-
matiche nuove per la metodolo-
gia tradizionalistica che attraver-
sano oggi la storia contempora-
nea e in particolare la storia del
Novecento.

Alla base delle riflessioni di
Olmo, ricche di antinomie, di ri-
ferimenti e di spunti di ricerca sui
diversi attori coinvolti nel pro-
cesso di edificazione, ¢ il nuovo
contesto in cui si trova a operare
la storiografia che I’enfasi degli
anniversari e delle biografie ha
radicalizzato, in particolare dopo
il 1989. Al di la di un’interpreta-
zione stilistica o di una codifica-
zione sintetica dei molteplici mo-
vimenti artistici che si sono svi-




luppati nel corso del secolo, I’au-
tore analizza gli apporti sociali,
tecnologici, economici e cultura-
li che hanno influito sulle prati-
che dell’architettura e sulla rela-
tiva evoluzione. La discontinui-
ta appare cosi l'esito di una
problematizzazione dello spa-
zio che finisce con il negarne la
possibile unita e che pud rende-
re completamente metaforico
persino un edificio. L’autore &
cosi in grado di indagare in paral-
lelo la grande architettura con la
prassi edilizia, i grandi eventi con
le microstorie, ovvero il rapporto
che oggigiorno si realizza tra le
opere delle cosiddette archistar,
manifesto dell’era della comuni-
cazione, e una diffusa e articolata
trasformazione dell’abitazione
privata, che rammenta 1’ordina-
rio nelle realta urbane, rappre-
sentando nel suo insieme I’im-
magine del quotidiano e parteci-
pando alla discussione sull’inno-
vazione in edilizia.

La perdita simbolica del capi-
tale di conoscenze specialistiche
dell’architettura che la cronaca
sperimenta con la crescente inte-
grazione nei processi di legitti-
mazione dell’opinione pubblica,
avviene in una fase storica che
vede la ‘memoria’ sostituire va-
lori essenziali di riferimento so-
ciale come il progresso e I’identi-
ta, per una societa che sta per-
dendo il senso della distanza e
del confine, per radicarsi in terri-
torialita e autorialita spesso quan-
to meno approssimative ma, al
contempo, globalizzanti. Si svi-
luppa in tal senso una program-
mazione culturale che favorisce
la massificazione del consenso a
scapito della permanenza di va-
lori collettivi e le citta utilizzano
I’anniversario per creare nuove

occasioni di marketing urbano,
le storiografie per alimentare
un mercato librario che riduce
sempre piu il tempo di vita di
un testo, le istituzioni per rin-
novare patti o cercarne di nuo-
vi. La rincorsa all’evento e alla
ricorrenza da celebrare crea oc-
casioni per individuare la propria
riconoscibilita collettiva, in anti-
tesi ad opere che nella permanen-
za storica hanno identificato luo-
ghi e comunita.

La storia come commemora-
zione e la memoria come stru-
mento di politiche sociali, cultu-
rali e patrimoniali rischiano di
far perdere valore all’elaborazio-
ne individuale, alla ricostruzione
dei fatti e alle procedure di speri-
mentazione che ogni ricerca sto-
rica dovrebbe portare con sé, fa-
vorendo un processo di sintesi
che ha generato semplificazioni
totalizzanti. I’architettura offre
cosi alla riflessione dello storico
un documento insieme legato e
sconnesso dal contesto, I’espres-
sione quasi toponima di una
territorialita, ma nello stesso
tempo autonoma e indifferente
al luogo, nei suoi linguaggi.
Succede quindi che, nel momen-
to in cui la memoria & oggettiva-
mente indebolita da un presen-
te proposto come unica dimen-
sione della vita quotidiana, il
Museo, paradigma dell’ordina-
mento dei tempi della storia,
diventa icona di questo possibi-
le tempo senza storia, eviden-
ziando la crisi di un’altra paro-
la chiave che il Novecento si
costruisce e poi mette in crisi:
patrimonio e la sua sempre pill
accentuata divaricazione con
I’abitare.

All’interno di questo comples-
so sistema sempre pid legato al

43



mercato, anche I’urbanistica de-
ve ammettere 1’indebolimento
del significato del pian0O, ma, di-
ce Olmo, il tentativo di ridurne
I’oggetto a bene monetario e
astratto, non attribuisce solo
nuovi, letterari significati ai
luoghi: & una delle ragioni piu
importanti dello sradicamento
del cittadino e della cittadinan-
za da territori che sono0 soprat-
tutto intrecci di valori sociali,
simbolici, patrimoniali- [...]
Non tanto perché banalizza la
riproducibilita, ma soprattutto
perché identifica terra € valore
mercantile, perché fa della car-
tografia amministrativa e della
memoria collettiva [..-] valori
evocativi e decontestualizzati.
Andando alle radici della cro-
naca odierna, Olmo constata che
sono scomparsi gli attori di quel-
la rappresentazione tradizionale,
ovvero il ‘committente curioso’ e
‘I’architetto colto’, e le 101:0 rela-
zioni sociali, mentre €& rimasta
Pindividualizzazione del .bene,
che incorpora perd altri signifi-
cati: la proprieta, la mobilita
individuale, la ritualita, 1a scan-
sione rigida dei tempi della vi-
ta, il rapporto tra societa dei
consumi e consumo dello spa-
zio. Si concretizza in tal modo un
piano istituzionale, con l.e sue
cartografie urbane, i suol ma-
nuali dell’architetto, i suoi dise-
gni tecnici, le sue bibIIOt'eche
portables, le sue instructiones
per i progettisti ridotte a pre-
cetti, a costituire la base indi-
spensabile di quella anon.ima
edilizia che segna i paesaggl co-
struiti del Novecento, dalle pe-
riferie senza morfologi¢ € nu-
meri [...]: la forma urbis della
societa dei consumi sara cosi
istituzionale e procedurale, co-

me lo sono i suoi manuali. Un
contesto lavorativo in cui 1’auto-
re denuncia una separazione ra-
dicale anche tra deontologia
degli studi professionali e mo-
rale dell’architetto, € come in
tutte le strutture dove si raffor-
za il potere di un singolo, non &
un caso che la parola etica si
appanni o che gli oligarchi ten-
dano a legittimarsi tra di loro,
non piu rispetto a valori, for-
mali o sostanziali.

In conclusione, alla problema-
ticita interpretativa della consoli-
data astrazione ambientale
dell’attuale architettura, Olmo
lascia di fatto aperte le porte per
nuove tematizzazioni relative a
una rilettura critica e a una ricon-
testualizzazione storiografica del
Novecento, in quanto tutta I’ar-
chitettura possiede tuttavia il
fascino raro di non parlare solo
attraverso i suoi oggetti piu po-
veri o attraverso monumenti e
landmark, ma anche attraverso
la funzione che alla memoria di
un muro si puo far giocare o,
come sottolinea egli stesso alla
fine dell’introduzione, la ‘falsa-
zione’ dei suoi lettori.

M. V.

DANIELE BARONI, Un oggetto
chiamato libro. Breve trattato
di cultura del progetto, Edi-
zioni Sylvestre Bonnard, Mi-
lano 2009.

D’emblée, forse sembrera
strano imbattersi in un libro inti-
tolato Un oggetto chiamato libro,
che si presenta infatti come un
libro, per cosi dire, all’antica:
con una copertina piacevole al
tatto, una bella carta e immagini



